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La bellezza & i tremendo al suo inizio

R.M Rilke
Premessa

In un saggio dei primi anni Novanta,
Retorica v Arquitectura', Josep Muntafiola
propone un’originale ermeneusi dell’archi-
tettura del Novecento, interpretandone i
diversi movimenti alla luce delle tecniche sti-
listiche proprie dell’ars retorica. Nondimeno,
dalle pur sapienti correlazioni proposte dal-
lautore, trapela la sensazione che le figure
retoriche puntualmente attribuite a Le
Corbusier, Louis Kahn, Robert Venturi,
Alvaro Siza, ecc., tendano a eludere gli angu-
sti perimetri della consecutio classica. Quasi
che gia nel moderno, e quindi nelle sue pro-
tesi (postmoderno, decostruttivismo, ecc.),
sia contenuto 7z nuce il germe di quell’insof-
ferenza per le regole consolidate che, a ben
guardare, rimane la vera conquista culturale
del Novecento. Tuttavia, volendo avallare il
parallelo avviato da Muntafiola ¢, quindi,
provando a rilevare eventuali analogie tra la
sgrammaticata cacofonia del linguaggio par-
lato contemporanco e il degrado estetico
delle periferie metropolitane, risulta in qual-
che modo conveniente adottare criteri anali-
tici di tipo strutturalista; assumendo quindi
la periferia come “testo” e prendendo le
mosse dalle analisi condotte in chiave feno-
menologica da Ivan Fénagy sull’evoluzione
linguistica 72z fiers. Secondo Fonagy, infatti,
“non pud esistere un’opera — di parola e
non — priva di struttura interna” e l'orga-
nizzazione testuale di qualsiasi forma artisti-
ca di questa fine millennio (sia essa letteraria,
musicale o figurativa) ¢ ragionevolmente
riconducibile a due precise ridondanze
espressive, la ripetizione e la tensione-disten-
sione; ridondanze peraltro riferibili a un’ibri-
dazione di figure retoriche che, contaminan-
dosi vicendevolmente, producono un’ennesi-

ma figura, Uaccumulazione caotica, sostanzial-
mente misconosciuta dalla tradizione classi-
ca, ma ricca di apparentamenti con l'inclusi-
vita onnivora delle periferie contemporanee.

Ripetizione

Lars retorica presenta molteplici figure
capaci di produrre ripetizione: 'anafora, Ue-
pifora, Uepizeusi, ecc. Ma sono soprattutto la
geminatio (“figura che consiste nella ripeti-
zione di una parola o di un gruppo di parole
in qualsiasi parte del testo”’) ¢ il polittoto
(“figura [...] per la quale una stessa parola ¢
usata a breve distanza in funzioni diverse™) a
tradire pitt d'una assonanza con l'atopia delle
periferie contemporanee; laddove vere e pro-
prie “architetture-Dolly” sono clonate e
distribuite sul territorio con noncuranza per
il luogo oltre che per la destinazione d'uso,
mentre 1 medesimi componenti edilizi, in
guisa di ready-made di duchampiana memo-
ria, sono chiamati a svolgere funzioni
costruttive, e compositive, non necessaria-
mente congruenti con le ragioni originarie.
Fino a produrre nuovi sensi e nuovi signifi-
cati. E il caso dei testi neoscapigliati di Nick
Cave (vere e propric odi al residuale), della
House Muszc (fondata sulla contaminazione
di brani musicali eterogenei), delle fotografie
di Oliviero Toscani (che rivendicano la bel-
lezza della diversita) o delle coreografie dei
Tap Dogs (ritmate dalle percussioni di ban-
doni di latta, pannelli di compensato, ecc.);
parole, sonoritd e immagini i cui confini con
la soglia del &ztsch sono labili, ma che 'uomo
metropolitano ha oramai impresse nel pro-
prio Dna.

Ma non & tutto. Nell'ottica della ripeti-
zione, infatti, risultano altrettanto significati-
ve Dantitesi e Venumerazione; laddove Ianti-
tesi (“figura [...] che consiste nell’accosta
mento di due parole o frasi di senso oppo-
sto”™) tende a volgere nel contrappunto e nel



