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Non nobis, diro nella lingua degli uma-
nisti, non nobis. Non a noi la tranquilla cer-
tezza dello studio dei cristalli o delle leggi
di diffrazione, mentre fuori dell’istituto la
natura si libera sportiva e cori di fanciulle
appena sudate.

Uomini del futuro ricco di proteine e be-
nevoli, l'uno aiutato dall’altro, non rammen-
tate chi siamo stati, non pensate a noi con
indulgenza.

Abbiamo sopportate mostruose cose fra
not dicendole insopportabili, scrutando sor-
risi di condiscendenza ...” .

Franco Fortini

L'Ttalia degli anni Sessanta-Settanta ha
visto rendere complessi i passaggi che avreb-
bero consentito un fare pratico dell’archi-
tettura. La crisi sociale e 'eco delle rivolte
studentesche — culminate negli episodi del
7 marzo 1968 a Roma a Valle Giulia - crea-
no i presupposti affinché vengano a mutare
il ruolo di questi movimenti che, da conte-
stazioni di protesta universitaria, diventano
segnali di una chiara sfiducia e di una preci-
sa contrapposizione frontale contro I'intero
assetto sociale e culturale. In particolare
s’incontrarono e s’intrecciarono diversi in-
dirizzi di giudizio critico che avevano con-
traddistinto quel periodo e che qualifiche-
ranno le esperienze culturali delle soluzioni
successive. In quegli anni & ancora inevita-
bile il raffronto/scontro tra il retaggio del-
I'insegnamento delle avanguardie europee —
innalzato a modello di sperimentazione che
portava a compimento un’immedesimazio-
ne nelle speranze e nei rimorsi di tante co-
gnizioni — e i desideri e le successive sfidu-
cie per una non raggiunta costruzione o ri-
strutturazione dell’esistente, dopo gli eventi
bellici del ’45, delle cui opere gli architetti
del tempo furono, spesso, gli impreparati
protagonisti, non in grado di figurare I’ap-
pena arrivato modello politico e civico. Un
criterio non tradizionalista delle pianifica-
zioni progettuali, che si manifestava in ope-
re disseminate e sovrabbondanti di segni,
distingueva le tappe di un anticonformismo
delle conformita il cui scopo, senza pregiu-
dizi espliciti, era quello di prendere forma
attraverso 1'osservazione delle gia citate, ma
non sfruttate, avanguardie storiche, ma an-

che il tentativo a tendersi trasversalmente in
un’interpretazione degli etimi popolari di
una vagheggiata collaborazione con le di-
chiarazioni visive e critiche della storia del-
'arte. Imprudenti verifiche erano chiamate
a convertirsi in materiale per il progetto. Il
quartiere Tiburtino a Roma ma ancora di
pit le amare osservazioni di Ludovico Qua-
roni, nel suo articolo “Il paese dei barocchi”
(pubblicato su Casabella nel 1957) ne sono
le pitr straordinarie testimonianze. Con nuo-
vo stupore si compresero le incongruenze
del precedente apprendistato intellettuale —
quella su cui appoggiava la questione di con-
servare le fondamenta dei propri linguaggi
e di accreditati schemi operativi — e questo
permise il compimento, infine, di una scelta
che fermava la propria attenzione verso
un’aspirazione di verifica e di approfondi-
mento, secondo prassi operative che tende-
vano ad una dilatazione disciplinare, che
scarsamente si sarebbe risolta in simulta-
neita con le esperienze professionali che ap-
parivano, invece, restare sempre piu prive
di legittimita e consistenza.

La preparazione e I'apprendistato teori-
co-pratico delle giovani generazioni di que-
gli anni trova quindi un importante mo-
mento di conciliazione nell’idealismo delle
tdee dell’architettura in cui convergeva un
trasferimento del progetto verso diversi av-
vicinamenti che la pratica compositiva an-
dava istituendo con la storia filologica del-
la formazione intellettuale. Un complesso
di rivelazioni che porta alla concretizzazio-
ne teorica delle opere, tanto da far quasi
sembrare essenziale citare Stendhal nello
stesso modo in cui ci si possa riferire a Le-
taroilly, poiché appaiono essere entrambi,
nelle loro diversita, antecedenti figurativi e
I'evoluzione architettonica si assimilava
sempre in maggior misura all’intero siste-
ma delle arti tra cui fondamentale impor-
tanza acquisivano i modelli delle ricerche
linguistico-filologiche. Non casualmente in
quegli anni artisti e architetti acquisiscono
le conoscenze — ma non le regole — di filo-
sofi come Galvano Della Volpe o “/e spie-
gazioni che divengono ipotesi” di Ludwig
Wittgenstein, recuperando, come strumen-
to necessario per queste errabonde incur-
sioni il “disegno di architettura”, rivoluzio-
naria scoperta degli anni Sessanta, con cui



